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1 »KLASICNA GLASBA« IN FILM

Ceprav se zavedamo, da je 'klasi¢na glasba' nekako zgreseno ime za to, kar Zelimo
poudariti, se tega vseeno drzimo, saj v to ime ulovimo prav to, kar je v tej glasbi najpomembneje:
iz odrske umetnosti se je spremenila v filnsko-glasbeno umetnost. Pod pojmom 'klasi¢na' se torej
skriva vsa glasba, ki je bila ustvatjena le za koncertni in/ali operni odet, s prihodom filma pa je
postala nepogresljivi del sedme umetnosti. Tako je postala 'klasi¢na' glasba nekaksen sinonim, ki
ga gre obravnavati kot ustreznik za 'koncertno' glasbo, 'resno' glasbo, 'simfoni¢no' glasbo,
'operno' glasbo in Se marsikaj podobnega ali enakega v pojmovanju mnogih ljudi, ki pac obdobja,
kot so barok, klasicizen, romantika in podobno, mecejo v isti kos. S tem je nastala v vox populi zelo
preprosta delitev glasbe: na eni strani imamo &lasicno glasbo, na drugi popularno (zabavno) glasbo.
Prvi, torej klasicni glasbi, se pripisuje resnost, tezo in zapletenost (slednje Se zlasti velja, ko je

govora o sodobni glasbi), drugi pa zabavnost, lahkotnost in svezino.

1.1 KAJ JE FILM?

Preprosto povedano: film je vecplastni material za snemanje, ki ga uporabljamo tako v
fotografiji kot tudi v kinematografiji. Sicer pa lahko ta pojem uporabljamo v vsakdanjem zivljenju
kot strokovni izraz, ki oznacuje tako rekoc vse, kar je posneto na filmski trak. Sirge gledano lahko
razumemo 'film' tudi kot wmetnisko zvrst, imenovano sedma umetnost.

Kot snemalni material je film sestavljen iz podlage in fotografske plasti. To je tisti del
filmskega traku, ki ga pogosto imenujemo kar emulzija. Na tej plasti po fotopostopku nastane
odtis slikanega objekta, torej fotografska ali filmska podoba. Fotografska plast je sestavljena iz
posebne zelatine, srebrovih halogenidov in mnogih dodatkov ter je nanesena na samo podlago
filma. Zelatina je osnovno vezivo srebrovih halogenidov, ki so moc¢no ob¢cutljivi na svetlobo. Ko
so izpostavljeni osvetlitvi, oblikujejo latentno podobo, ki pa se pokaze nasim ocem Sele po
zapletenem kemic¢nem postopku, to je po obdelavi, ki ji pravimo razgvijanje filma.

Ob tem moramo poznati Se en pojem: senzitometrija. To je posebna stroka, ki se ukvarja z
ucinki in proucevanjem svetlobe na fotografski plasti, tako z gostoto barvnih odtenkov kot tudi z
zrnatostjo in obcutljivostjo samega filma. Filmska plast je namre¢ izredno tanka, a slojevita.
Znasa od 0,001 do 0,002 mm. In od njene sestave in soodvisnosti kemicnih komponent je
odvisno tako rekoc vse: barva, barvni odtenki, intenzivnost barv, zrnatost, gradacije in kontrasti.

Prva znana uporabljena filmska ploskev [podlaga] je bila iz nitratne celuloze oziroma

natancneje — celuloida, ki ga je iznasel Ameri¢an John Qesley Hyatt v zacetku 19. stoletja. Sele
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precej pozneje (1889) je to kemicno spojino kot podlago za filmsko fotografijo uporabil George
Eastman, nato pa ji je slavni Thomas A. Edison dodal $e perforacijo. In tako je nastal pravi
filmski trak, kot ga poznamo $e danes.

Celuloidni trak je bil lahek in kompakten, njegova slaba lastnost pa je bila, da je bil
eksploziven, vnetljiv in zato nevaren — lahko vnel tudi med samo projekcijo, e se je zataknil in
ostal izpostavljen vrocini luci iz projektorja. Opozoriti velja na prelep film z naslovom Kino
Paradig (Cinema Paradiso, 1988, rezija Giuseppe Tornatore, glasba Ennio Morricone), ki je pravi
poklon zgodovini filma, v katerem ogenj v projekcijski kabini obrne Zivljenje v majhni italijanski
vasi na glavo. Prav zaradi nevarnosti in mnogih pozarov je po letu 1950 podjetje Eastman-Kodak
dalo na trzisce nov izum: nevnetljivo triacetilcelulozo. Mnogi ji $e danes ljubkovalno pravijo safety
base, torej varna podlaga, ki je po letu 1960 postala obvezen standard v kinematografiji. Dodati pa
moramo, da je tudi ta 'varni film' gorljiv, vendar brez plamena in brez strupenih plinov. Dandanes
se namesto triacetilceluloze uporablja poliestrsko podlago, ki jo izdeluje amerisko podjetje

DuPont.

1.2 FORMAT, PERFORACIJA IN DOLZINA FILMA

Ob samem pojmu 'film' pa moramo vedeti vsaj Se nekaj: obstajajo razli¢ni filmski formati
z razlicnimi perforacijami in filmi razli¢nih dolzin.

Filmski format je z mednarodnimi normativi dolocena $irina filmskega traku, ki je lahko 8
mm, super 8 mm, 16 mm, super 16 mm in vsem znana 35 mm. Slednji filmski format je obicajni
standard za profesionalno kinematografijo, primeren za prikazovanje v kinematografih. Med
sodobnejsimi formati je Se cinemascope, ki je precej $irsi in ozji, za prikazovanje pa potrebujemo
rahlo konkavno ukrivljeno platno.

Filmska perforacija je niz luknjic na enem ali na obeh robovih filmskega traku, ki omogoca
premikanje [transport] traku v filmski kameri, projektorju, kopirki in seveda tudi na montazni
mizi. Danes imamo opravka tudi s tako imenovanim digitalnim filmom, ki pa perforacije ve¢ ne
pozna, saj ni ve¢ Cesa perforirati. Film je posnet na digitalni medij, sama montaza se vrsi prek
rac¢unalniskih programov, postprodukcijski proces ni ve¢ vezan na laboratorije (razvijanje filma
ipd.), temvec poteka ponovno prek digitalizacije in le v kon¢ni fazi, tako imenovani fazi presiikave,
se lahko film prepise na klasi¢en celuloidni trak. Mnogokrat tudi to ni ve¢ potrebno, saj imajo
sodobni kinematografi projektorje za prikazovanje filmov v razlicnih digitalnih formatih.

Dol%ina filma ali njegova metraga [minutazal, kot radi strokovno recemo, skriva v sebi dve
pomembni informaciji: dejansko dolzino filma, izrazeno v metrih, in dolzino, izrazeno v casu,

torej trajanju filma. Tako poznamo v grobem receno kratkometrazne filme (do okoli 800 metrov
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dolzine), srednjemetrazne filme (od 800 pa do 1.600 metrov dolzine) ter dolgometrazne,
celovecerne filme (nad 1.600 metrov dolzine). Omenjene vrednosti pa veljajo le za standard filma
35 mm in premikanje traku s hitrostjo 24 sli¢ic na sekundo, kar je ponovno standard v vecini

kinematografov.

1.3 ZACETKI FILMSKE UMETNOSTI

In tako je prislo znamenito leto 1895, ko sta Francoza, brata Auguste in Louis Lumicre
(lastnika velike tovarne s fotografskim materialom), izdelala in svetu pokazala svoj veliki izum,
imenovan kinematograf (cnématographe), ki je ¢udezno zdruzeval funkcije snemalne kamere in
prvega filmskega projektorja. V pariski kavarni Grand Café sta predvajala svoj 20-minutni film in
tako popeljala ¢clovestvo novemu veselju naproti. To je bil ¢as pred novim letom (natanc¢neje 28.
decembra 1895) in ves Pariz je tedaj gorel od navdusenja in $ampanjca in zato ta dan ves svet Se
danes praznuje kot rojstvo filma. Pripomniti pa moramo, da se je (zal) dobra dva meseca pred
izumom francoskih bratov pojavil Max Skladanowsky s svojim bioskopom in v berlinskem
varieteju Wintergarten predvajal 15-minutni film. Toliko o zgodovinskih resnicah.

Zgodnji film imenujejo nekateri zgodovinarji kar film atrakcije [cnema of attraction), ker Se
ni znal, zmogel ali poskusal delovati kot narativna, torej pripovedna forma. Tako se je kar precej
casa potrjeval le kot spektakularni trik. In ljudje so uzivali, vrescali, se smejali in kratkocasili. In
tako je mnogokrat se danes. Kamera je v teh filmih prevzemala pogled gledalca, ki je tako postal
voajer in sledil njenemu pogledu tudi tja, kjer je bilo manj primerno ali zazeleno.

Toda posebnost zgodnjega obdobja filma so bili tudi razlicni poskusi, kako bi podobe
ozvocili. Kar nekaj ¢asa so to poceli z Edisonovim fonografom in Betlinetjevim gramofonom, kar pa je
dejansko pomenilo le hkratno reprodukcijo tona (glasbe) in slike. Oba elementa nista bila
sinhronizirana, kar pomeni, da nista bila (Casovno) povezana v eno enoto, ki jo danes razumemo
pod pojmom gwok-siika. Najbolj znan primer iz zgodnjega obdobja filma je bil nekajminutni
francoski film Hamlet (naredila sta ga Clement-Mauirce in Henri Lioret), sicer pa so filme
gledalcem vedno ponujali v paketu z glasbo. Tako je filmske projekcije vecinoma dopolnjevala
glasba, igrana na klavir (ponekod so zraven predvajali tudi glasbo s tako imenovanih glasbenih
valjev in/ali z nekaksnih gramofonskih plos¢, sploh ¢e ni bilo dovolj denatja za pianista), kjer pa
so imeli dovolj prostora in financ, je pod filmskim platnom sedel ves orkester in izvajal
najrazlicnejSo glasbo. Glasba je bila ob filmu navzoca vecinoma zato, da je pac preglasila
ropotanje projektotja in ustvarila zabavno, spektakularno vzdusje. Igrali so vse, od opernih arij do
popevk, od simfonij do koncertov. Samo da je bilo zabavno in glasno. Kjer niso imeli dovol

denarja, da bi ob prikazovanju filma placali Se glasbenike, so glasbo resevali kar z glasbenimi
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skrinjami oziroma Kaufmannovo napravo za mehansko reprodukcijo godbe, imenovano
orkestrion. Ta je s svojimi znamenitimi bu¢nimi, hres¢ec¢imi in brnec¢imi zvoki spominjala bolj na
zvoke zabavis¢ in kramarskega sejma, toda film je bil v sami osnovi vendar del (tudi) te ponudbe
— med plesocimi medvedi, poziralci mecev in ognja, vrtiljaki, sladoledom in kavarno.

Nekako v tem casu je deloval tudi slovenski filmski pionir, sicer pa ljutomerski odvetnik
in ljubiteljski fotograf dr. Karol Grossmann, ki je ze leta 1905 posnel kar tri kratke filme: Odhod od

mase v Ljutomern, Sejem v Ljutomern in Na domaden vrtu. Pogumno, ni kaj.

1.4 POT DO ZVOCNEGA FILMA
Toda do tja, kjer se resni¢no ujameta slika in zvok (glasba), je bila kar strma in dolga pot.
Vedeti moramo, da film dandanes vsebuje poleg slikovne [video] komponente tudi svojo zvo¢no

[avdio] podobo, ki obsega tri elemente: glas (dialoge, govor), glasbo (tone, zvoke) in Sume

(efekte).

V tehnicnem pogledu so v zgodovini filma uporabljali tri postopke za snemanje zvoka:
fonografskega, opticnega in magnetnega.

Fonografski nacin snemanja zvoka je izumil Ze omenjeni Thomas A. Edison in je temeljil
na graviranju zvocnih vibracij v plosco. Uporaba fonografa je v filmografiji predstavljala
nekaksno obliko za playback, seveda z veliko tezav pri sinhronizaciji slike in tona. Zagotovo ni
potrebno posebej poudarjati, da so to tehniko kaj kmalu opustili. Ohranila se je le v glasbeni
produkciji, kot znamenita ¢rna plosca iz vinila. Dokler je ni izrinila njena svetla digitalizirana
razlicica: ggostenka [CD oz. compact disc].

Optitni nacin zapisovanja zvoka je potekal tako, da so zvocéne vibracije prek mikrofona
prevajali v variacije elektricne napetosti, te so se nato prenasale na fotografsko plast filmskega
traku in se zapisovale z zapletenim postopkom spremenljive gostote svetlobnih impulzov ali
spremenljive povrsine. Opticni zapis je sicer omogocal popolno ujemanje s filmsko podobo
[sinhronost], ker pa je bil narejen skupaj s podobo na istem traku (zajemal je kar 2,5 mm filmske
povrsine med sliko in perforacijo), ni omogocal izvajanja montaze niti kombinacije razlicnih
zvokov.

Magnetni zapis zvoka so v filmsko industrijo vpeljali v 50. letih prejsnjega stoletja (sam
zapis je iznaSel danski znanstvenik, fizik Valdemar Poulsen, Ze leta 1898, vendar so njegovo
iznajdbo razsirili in dodelali v Nemciji, ko je znano podjetje AEG leta 1936 patentiralo prvi
magnetofon). Tehnika magnetnega zapisa je v filmski industriji Se danes najbolj razsirjena, saj

omogoca hkratno snemanje razlicnih vrst zvokov in njthovo montazo [mzx]. Tonski zapis se nato
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v filmskih laboratorijih za montazo zvoka sinhronizira [uskladi] s sliko in ostalimi zvoki (v
kombinaciji z vsemi Sumi, efekti, dialogi in glasbo). Po tem postopku se ga presname na en sam
perfomagnetni zvoéni trak, ki se ga nato prenese v opticni zapis zvoka [tonski negativ]. Tega se
dokonc¢no sinhronizira s koncno filmsko kopijo in skupaj presname na filmski trak. Zato je
filmska postprodukcija tako zapleten in drag proces. In tako pomemben.

Vendar prehod iz nemega filma (Ceprav film dejansko nikoli ni bil resni¢no 'nem' v
dobesednem pomenu) v zwoini film nikoli ni povsem zavirala tehnologija sama, temvec in
predvsem ideologija. Ideologija same estetike nemega filma in le na koncu morda ekonomija,
torej finanéna plat.

Ko je zvocni film ukinil glasbeno spremljavo 'v Zivo', se je spremenil tudi sam film kot
medij. Sprememba je bila ve¢ kot ocitna. Delo so izgubili vsi glasbeniki, pevci, recitatorji in
komedijanti, ki so sicer prej vneto sodelovali pri filmskem spektaklu in bili njegov zunanji,
performativni del. Opusceni gledaliski cirkus je tako ostal na drugi strani vedno bolj modernih
kinodvoran. Film je omejil gledalca na platno in ga potopil v temo, ¢rnino prostora. Ustvaril je
novo magijo in novo estetiko. S samim zvokom je postal film neodvisna forma, ki je spodnesla
stare razkos$ne dvorane, kino palace in filmska gledalis¢a. Skupaj s tem je intima postala sestavni
del filmske industrije in nuja nove estetike. Pomemben sestavni del novega ¢loveka.

Zvocni film je pokopal tudi mnoge filmske zvezde nemega obdobja, saj se je radikalno
spremenil pogled na platno. Celo sam Chatles Chaplin vse do svojega Velikega diktatorja (The
Great Dictator, 1940) ni hotel spregovoriti na filmskem platnu, pa Se tukaj se je udejanjil v dveh
vlogah: kot diktator, ki govori mnogo in tako govori tudi nesmisle, ter na drugi strani kot
judovski brivec, ki skorajda moléi. Sicer je tudi legendarni Sergej M. Eisenstein v svojem filmu
Manifest o zvolnem filmu (1928) nastopil proti iluziji govorecih ljudi, proti govorec¢im filmskim

podobam.

1.5 OBLIKA FILMA IN FILMSKI ZANR

V osnovi poznamo le tri oblike filma. Te so: dokumentarni film, animirani oziroma risani film
ter sgrant film.

Dokumentarni film je film, ki ne temelji na izmisljeni zgodbi, temvec¢ izhaja iz realnosti
nekega dogodka in prikazuje stvarne osebe v njthovih avtenticnih okoljih. Lahko bi ga imeli celo
za nekaksno nasprotje igranega filma. Cetudi snemamo resni¢no in neposredno realnost, se ne
moremo povsem izogniti interpretiranju le-te skozi samo kamero, ki pa nudi razlicne filmske

prijeme — od montaze do snemalnih kotov, sploh ce gre za dokumentarni film. In tako film ni vec¢
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popolnoma pristen in avtenticen dokument tega, kar se je zgodilo, temve¢ vedno nekaksna
reinterpretacija preteklega dogodka.

Apnimirani film je posebna oblika filma. V bistvu gre za njegovi dve obliki, in sicer za
dobesedno risani film (danes je lahko risan tudi s pomocjo racunalnika) ter /Zutkovni film. Pod
slednjim razumemo kakrs$no koli animacijo lutk, materiala, tridimenzionalnih predmetov (figur iz
papirja, kolazev) in podobno. Ne smemo pa zamenjevati pojma filmske animacije, na primer
filmske trike, fotografiranje maket in piksilacijo. Piksilacija je tehnika zaporednega snemanja
posameznik sli¢ic, ki se nato predvajajo v normalni filmski hitrosti, tako da nastane nov ucinek
(roza, ki zacveti v nekaj trenutkih, 'potovanje' oblakov po nebu, hitri premiki sicer skoraj stati¢nih
objektov itd.). Morda je zanimiv majhen statisticni podatek, da je potrebno za desetminutni
animirani film ob standardni hitrosti predvajanja (24 sli¢ic/sek.) ni¢ manj kot 14.400 risb oziroma
posamic¢nih slik. Kako smo prisli do te stevilke? Preprosto: 24 slicic za 1 sekundo filma,
pomnozeno s 60, kar pomeni (24 x 60) 1.440 slicic, in to pomnozimo $e z 10 minutami.
Navedimo e povprecno Stevilo risb, ki jih je ekipa znanega filmskega studia za animacijo naredila
leta 1937 tako reko¢ prostoroc¢no. Gre za studio Walt Disney, prva celovecerna risanka pa je bila
legendarna pravljica Sweguljiica in sedem palikov. Film traja natanc¢no 83 minut, kar pomeni, da so
narisali 119.520 slicic. In vsako posebej fotografirali. Eno sli¢ico izdela, pobarva in fotografira
ckipa povpre¢no osmih ljudi v dvajsetih minutah, kar je tri na uro. To pomeni, da je bilo 'Cistega
dela" okoli 40.000 ut, to pa je okoli 3.300 dni, ¢e so delali kar po 12 ur dnevno. Iz tega sledi
podatek, da so risanko delali skoraj 9 let po 12 ur dnevno brez prekinitve — toda narejena je bila
mnogo hitreje. Delala je mnogo vecja ekipa (samo risarjev je bilo okoli 50, fotografirali so s 16
kamerami, za ozadja je skrbelo 20 ljudi, ekipa za ton, glasbo in zvok pa je stela nadaljnjih 30 ljudi)
in celotna celovecerna risanka je bila konc¢ana v $tirih letih. Glasbo je napisal Frank Churchill,
najbolj znamenita pesem iz filma pa je I know nzy prince will conme.

Igrani film bi lahko opredelili kot vsakr$no narativno zasnovano filmsko delo, ki oblikuje
svojo pripoved izklju¢no in samo s pomocjo igranih likov [igralcev in igralk]. Praviloma gre za
izmisljeno pripoved, torej za zgodbo, ki si jo je nekdo izmislil. Ta zgodba je vnaprej pripravljena
kot filmski scenarij, iz njega izvira vse ostalo, kar pac igrani film potrebuje. Ker gre tudi za najbol;
razSirjeno obliko filma, lahko z gotovostjo trdimo, da gre tudi za najbolj kompleksno in
najzahtevnejso umetnisko filmsko zvrst.

Pomembno je tudi dejstvo, da se lahko vse tri oblike med seboj prepletajo. Tako
poznamo igrane in animirane dokumentarce (zgodovinski, poljudno-znanstveni film),
dokumentarne animacije (Solski film, izobrazevalni film) ter animirani-igrani film (risani in

animirani junaki nastopajo hkrati s filmskimi liki).
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Ko govorimo o filmskem ganru, govorimo dejansko o filmskih gwrszeh. Sama beseda ganr
prihaja iz njegove pradomovine, torej iz Francije (fr. genre), kjer pomeni rod, vrsto, nacin in slog.
Zant predstavlja torej nekaksen sistematiziran model, ki opredeljuje nekatere skupne znacilnosti
vecjega Stevila filmov. Pod enim zanrom razumemo sistem norm, konvencij, nekaksnih tematskih
in formalnih zakonitosti, ki omogocajo (sicer véasih tudi bolj ohlapno) tipolosko klasifikacijo in
kategorizacijo posameznih filmov. Vsak glavni zanr vsebuje tudi svoje podzanre in kombinirane
zanre.

Nasa naloga pa je vendar ta, da prisluhnemo filmom, ki z vsemi svojimi znacilnostmi
opredeljujejo, oznacujejo in oblikujejo tudi razli¢ne zanre. Njihova zvocna podoba je postala prek

glasbe 'klasi¢nih' skladateljev tako prepoznavna, da ji od tukaj naprej posve¢amo vso pozornost.

Seveda glasbi in skladateljem ter filmom in filmskim ustvarjalcem.

© Glasbena mladina Slovenije in Mitja Reichenberg, 2016 9



2 PROGRAM MATINE]JE

Veliki diktator (1940), rezija Charles Chaplin
Johannes Brahms (1833-1897): MadZarski ples §t. 5

Film VVeliki diktator (The Great Dictator) je resni¢no velik film — tako
po filmski, kakor tudi po glasbeni plati. V njem so razlicni glasbent
citati, od Wagnerja do Brahmsa. Filmska umetnost, ki jo je razvijal

sit Charles Chaplin je sicer komedija, burleska — vendar polna

cloveske topline, trpkosti in vere v malega cloveka. Ko se zgodi
usodna zamenjava 'velikega' vodje z 'malim' Zidovskim brivcem, Sele spoznamo, da je prava
velikost tisti, ki jo meri srce — in ne meter. V odlomku bomo videli 'ples' brivca, ki se ukvarja z
natancnimi gibi svoje obrti, pri tem pa ne pozabi na glasbo, katera ga pri tem vodi. Duh celotnega
filma je duh Cloveka, ki je postavljen pred velike odlo¢itve, mali Clovek pa jih zmore prav zaradi
tega, ker razume, kaj je to ljubezen. In na koncu je vsekakor prav ona tista, ki pomaga razumeti
napake clovestva, saj se preko ljubezni uvidi pomembnost bivanja in sobivanja — to pa je mozno

edino tako, da se spostuje in razume vse ljudi, vse drugacnosti in vse pomanjkljivosti.

 Jobannes Brahms je napisal kar 10 madzarskih plesov, ki pa so bili izdani po
njegovi smrti ¢eprav so nastali ze leta 1872. V osnovi so bili napisani za
klavir in kasneje orkestrirani. Kljub temu, da imamo obcutek, da je Brahms
povzel glasbene elemente za te plese po madzarski ljudski glasbi, to ne drzi.

Bil je prevelik perfekcionist, da bi si dovolil kopirati — melodije madzarskih

plesov so tako simpati¢ne, igrive in posebne, da so hitro zajele najsirse

sl olasbene mnozice. Akademski glasbeni krogi sicer Brahmsovemu opusu
pripisujejo velik pomen, vendar se ob madzarskih plesih raje nekoliko vzdrzijo velikih umetniskih
besed, saj se zdi, kakor da ta njegov del ustvarjanja sodi bolj v 'popularno' glasbeno zvrst, kako pa
v tisto nadvse 'resno. Kakorkoli — ples je namenjen plesanju in prav to je tisto, kar je zelel

Johannes Brahms tudi izpovedati.
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Clovek slon (1980), rezija David Lynch
Samuel Barber (1910-1981): Adagio za godala

David Lynch je sicer znan bolj kot izredno
kontemplativen in hkrati sodoben filmski reziser, v
filmu Clovek slon (The Elephant Man) pa lahko

razberemo njegovo nekoliko skrito humanisti¢no

noto, s katero pelje celotno pripoved nekoc¢ resni¢no
ziveCega Josepha Merricka, imenovanega clovek-slon. Gre za zalostno zgodbo telesno
iznakazenega, vendar inteligentnega in emocionalno obcutljivega odraslega cloveka, ki je bil od
druzbe zasmehovan in uporabljen v cirkuske namene. Le eden zdravnik se je zavzel zanj in uspel
pravzaprav nemogoce: prej$njemu zasmehovanemu spacku je povrnil ¢lovesko dostojnost. Kljub
vsej zdravniski negi, pa Merrick ni mogel pocivati, torej spati kot vsi ostali ljudje. In nekega
vecera se odlo¢i, da bo naredil prav to — in tako je zaspal za vedno. Reziser Lynch je izbral za ta
trenutek slovesa glasbo, ki je nastala leta 1936 in je drugi stavek Godalnega kvarteta op. 11

Samuela Barberja — s podnaslovom _Adagzo.

Samuel Barber je bil ameriski skladatelj, ki je prav njegov Adagio za godala
naredil slavnega po vsem svetu. Prva izvedba je bila leta 1938, dve leti
po nastanku. Dejansko je del tega kvarteta orkestriral Barber sam,
premierno pa ga je izvedel godalni orkester New Yorskega radia pod
taktirko legendarnega Artura Toscaninija — in prav ta posnetek velja se
danes za nekakSen izvajalski kanon — normo. Nastal je v studiu 8H v

Rockefeller centru in bil hkrati tudi prenasan neposredno preko radia.

Skladba je dozivela velik uspeh in odli¢ne kritike in tako reko¢ ¢ez no¢
postavila Samuela Barberja v soj odrskih Zarometov. Eden bolj popularnih filmskih citatov je
nastal leta 1986 — reziser Oliver Stone ga je uporabil za dramati¢no sekvenco v svojem filmu
Platoon. Od tedaj dalje je Adagio za godala sinonim za podobne filmske sekvence, ceprav ga je
David Lynch uporabil kar $est let prej. Zalost, trpkost in $irina melodi¢ne linije so zagotovo

atributi, ki postavljajo to delo Se danes tako na filmska platna, kakor tudi v koncertne dvorane.

© Glasbena mladina Slovenije in Mitja Reichenberg, 2016 11



Nesmrtno ljubljena (1994), rezija Bernard Rose
Ludwig van Beethoven (1770-1827): Simfonija §t. 9 v.d molu, Oda radosti

Scenarij — zgodba za film Nesmrtno [jubljena (Immortal
Beloved) temelji na pismu, katerega je Ludwig van
Beethoven napisal neznani zenski. V raziskovanju njene

identitete se pojavi mnogo novih in novih pogledov na

zivljenje in delo tega glasbenega genija, sploh pa zato, ker
je njegovo zasebno Zivljenje pravzaprav se danes uganka stevilnih biografov. Filmski odlomek , ki
prikazuje izvedbo njegove 9. simfonije, postavlja Beethovna v ¢as njegove skoraj popolne
gluhosti, a izjemne ustvarjalne moci. Ideja zaklju¢nega dela simfonije, znane kot Oda radosti je
sinonim za najbolj human pogled na svet, ki bi lahko bil zdruzen in celovit prav zaradi glasbe,
bratstva, prijateljstva in ljubezni. Jezero, v katerem se mladi Ludwig (v spominih) ponoci okopa, s
svojimi zvezdami na vodni gladini in preslikavo v zvezdnato nebo postavlja Odo radesti (kot
sedanjo evropsko himno) na idejo zvezd v evropski zastavi. Reziser Bernard Rose je seveda

natancno vedel, kaj pocne.

Veliki simfoni¢ni genij Ludwig van Beethoven je bil celo zivljenje
nekaksen ujetnik idej, ki niso bile uresnicljive: zelel je pisati
mogoc¢no simfonicno glasbo, a mu je neznanje glasbenikov-
izvajalcev to onemogocalo; bil je zaljubljen ve¢inoma v Zenske, ki so

v njem videle le izjemnega glasbenika, ucitelja klavirja in

komponista. Zgodovina ga uvrs¢a v obdobje klasicizma, =z

natancnim poslusanjem njegovih glasbenih idej pa lahko spoznamo,
da je pravzaprav ze v obdobju romantike. Ker je bil odlicen pianist, je pisal izvedbeno tezke
skladbe za klavir, med katerimi so najbolj znane in cenjene klavirske sonate. Njegova glasba
predstavlja brez dvoma izjemno dedis¢ino ¢lovestva, morda pa prav zato njegovo ljubezensko
pismo tako zelo buri filmske duhove. V zgodovini filma najdemo ve¢ kot 800 filmov, v katerih je
uporabljena njegova glasba — ceprav se je rodil ve¢ kot 100 let pred samim izumom te sedme
umetnosti. V filmih je najveckrat citirana njegova slavna 5. simfonija, ki je sploh postala podpis

tega genija.
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Amadeus (1984), rezija Milo§ Forman
Wolfgang Amadeus Mozart (1756-1791): Carobna pi$&al, Arija kraljice no&i

Film Amadeus je ze ob premiernem prikazovanju opozoril na
= ponovno obujanje mita okoli zivljenja Wolfganga Amadeusa

Mozarta — predvsem v luci zapletov in usodnih namigov

med njim in tedanjim skladateljem dunajskega dvora —
Antoniem Salierijem. Celotna zgodba temelji na gledaliski predstavi, ki jo je napisal Peter
Schaffer, vendar moramo gledati nanjo kot na pisateljevo idejo o tem, kako bi naj potekalo
Amadeusovo zivljenje, ceprav je v njem kar precej zgodovinskih resnic, ki pa se vendarle
prepletajo s fikcijo. Film je dobil kar 8 oskarjev (za glavno mosko vlogo, za dekoracijo, za
kostume, za make-up, za fotografijo, za zvok in za scenarij). V odlomku bomo videli in sliali
idejo o nastanku znamenite arije Kraljice noéi iz opere Carobna pisial. Ta atija velja $e danes za eno
tezjih, saj so hitri skoki v visokih pevskih legah pravi izziv za najboljse pevke opernih desk. To, da
je Amadeus 'slisal' tone v glasu tasce, katera mu ocita nevestno zivljenje in ravnanje z njeno
hcerko, je seveda filmska ideja in ne zgodovinsko dejstvo — vendar je Forman prav to spretno

vgradil v glasbeno pripoved.

Cudezni otrok, Wolfgang Amadens Mozart, je pravzaprav e mit in legenda —
toliko je bilo okoli njegovega zivljenja in dela napisanega, analiziranega in
izmisljenega. K temu ni prav mnogo dodati, vsekakor pa je pomembno, da
vidimo danes Wolfganga kot skladatelja, ki je premikal meje glasbene

zgodovine. To je pocel pred vec kot 250 leti in to bi pocel prav tako danes,

¢e bi prisel ponovno med nas. Zanj ni bilo pomembno, s ¢im ustvarja
magijo svoje glasbe, zanj je bilo pomembno samo to, da ustvarja z vsemi moznimi sredstvi, ki so
mu (bila) na voljo. Njegova vsecasnost je prav v tej neposrednosti, v njegovi globoki in posteni
igrivosti, v njegovem nadinu, kako je komuniciral s svetom. Opera Carobna pisial je nastala v letu
njegove smrti, njeno sporocilo pa je preprosto — gre za zmago dobrega, za zmago svetlobe nad
temo, zlo se mora ukloniti dobroti in kon¢no — ljubezen prezene sovrastvo: Tamina resijo tri
dame iz spremstva Kraljice noci in mu izrocijo sliko Pamine, ki jo mora resiti iz rok zlobnega
Sarastra. Tamino in njegov prijatelj Papageno odideta v boj za Pamino. Prestati morata razlicne
preizkusnje, na koncu pa vendar zmaga moc¢ neomajne ljubezni. Genialnost, ki jo je izZzareval
Mozart prakticno na vsakem koraku, se je pac¢ prelevila v eno najbolj neposrednih umetnosti

cloveske zgodovine — v glasbo samo.
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Fantazija 2000 (1999), produkcija Walt Disney
Paul Dukas (1865-1935): Carovnikov vajenec

Filmska Fantazija 2000 (Fantasia 2000) je edinstven primer iz
animirane glasbene zakladnice produkcijske hise Walt
Disney, ki se ukvarja s tem, kako lahko glasbo spremenimo v

animirano podobo. V celotnem filmu vidimo mnoga dela iz

idejam animatorjev, ki so zeleli narediti glasbo 'vidno'. Ne glede na to, ali se s tem strinjamo ali
ne, pa je pomembno dejstvo, da so filmski ustvarjalci s to gesto priblizali mnogo simfoni¢ne
glasbe najmlajsi publiki in ji prikazali svet fantazije kot svet neskon¢nih moznosti dozivljanja,
kreiranja in poslusanja glasbenih umetnin preteklosti. Walt Disney je bil tudi sam velik ljubitel;
klasi¢ne-simfoni¢ne glasbe, prav zaradi tega pa jo je precej vkljuceval v svoje filmske in animirane
projekte. Zelel je namre¢, da otroci in odrasli preko njegovih filmskih stvaritev stopijo v svet
umetnosti, ki je na koncu koncev ena sama — umetnost, ki povzdigne ¢loveka v kultivirano bitje.
Film Fantazija 2000 je nadaljevanje kultnega filma Fantazija (Fantasia) iz davnega leta 1974, ki je
prejel veliko stevilo mednarodnih filmskih in glasbenih nagrad za inovacijo, med drugim pa tudi

prvega oskarja za animirani lik — celemu svetu znano Miki Misko (Mickey Mouse).

Francoski skladatelj Paw/ Dukas je ustvaril svojega carovnikovega
vajenca na podlagi zgodbe, ki jo je leta 1797 napisal velikan nemskega
pesnistva — Johann Wolfgang von Goethe. Originalni naslov je 'Der
Zanberlebring, kar je v prevodu carovnikov vajenec, otiginalni francoski

naslov glasbenega dela pa je L'apprenti sorcier. Skladba je nastala leta

1897, posvecena 100-letnici nastanka zgodbe. Kompozicija je tipicen
primer programske glasbe, napisana pa je za velik simfonicni orkester z dodatno, razsirjeno
zasedbo. Dukas je kasneje napisal tudi priredbo za dva klavirja, vendar je bistveno manj
popularna. Sicer je bil skladatelj nekoliko manj radikalno-sodobne glasbene govorice, a z bogatim
glasbenim znanjem in odli¢nim obcutkom za melodicne linije ter orkestralno barvitost. Lahko bi
rekli, da je ustvarjal pod vplivi velikih imen glasbene zgodovine: Beethovna, Berlioza in Francka;
njegov prijatelj pa je bil Claude Debussy, ki pa je prav tako ljubil barvitost simfoni¢nega zvoka in
mo¢ programsko-likovnega iztaza. Carovnikov vajenec je delo, ki je Dukasa postavilo na koncertne

odre takoj po nastanku in je pravzaprav njegova najveckrat izvajana simfonicna pesnitev.
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Kraljev govor (2010), rezija Tom Hooper
Ludwig van Beethoven (1770-1827): Simfonija §t. 7 v A duru (II. st. Allegretto)

Film Kraljev govor (The King's Speech) je s kar $tirimi oskarji (za rezijo,
za najboljsi film, za glavno mosko vlogo in originalni scenarij)
nagrajena filmska drama. V tej zgodovinski drami spoznamo

angleskega kralja Jurija VI., oceta aktualne kraljice Elizabete II., ki

po bratovem odstopu zasede britanski prestol. Ker ima tezave z
jecljanjem, se za pomoc¢ obrne na neobicajnega govornega terapevta Lionela, kljub ¢udaskim
terapijam pa se med njima razvije pristno prijateljstvo. Toda zacetek 2. svetovne vojne kralja
postavi pred novo preizkusnjo, saj mora s svojim zgledom zdruziti in opogumiti Britance.
Originalno filmsko glasbo je napisal skladatelj Alexandre Desplat, vendar je v odlomku, kjer mora
kralj javno spregovoriti preko radijski valov uporabljena glasba Ludwiga van Beethovna —
odlomek iz njegove 7. simfonije (II. stavek — Allegretto). Prekinjajoca se Beethovnova melodija,
tezka in hkrati mehka orkestracija so atributi, ki pomagajo celo 'kralju' spregovoriti na nacin, ki ga
je naredil nesmrtnega — kljub skoraj nepremagljivemu jecljanju. Film sam postavlja v ospredje
vprasanje javnega govora in zasebnosti, kjer smo pac lahko taksni, kakrsni smo — z vsemi svojimi
napakami in nepopolnostmi. A javnost nas mora videti urejene, trdne in popolne. Sploh v

danasnjem casu, ko je javna podoba nadvse pomembna.

Nemski skladatelj Ludwig van Beethoven je svojo 7. simfonijo
dokoncal leta 1812 (prva izvedba je bila Sele 8. decembra leta
1813), prav v ¢asu, ko se je Napoleon odpravljal na svoj pogubni

pohod v Rusijo. Njena krstna izvedba je bila na dobrodelnem

koncertu za ranjence bitke pri Hanauu med Napoleonom in
nadvojvodo Karlom. Beethoven je sam dirigiral — kot zanimivost: tolkala je igral Antonio Salieri,
legendarni 'rival' na dunajskem dvoru, ko je tam deloval tudi W. A. Mozart. Drugi stavek te
simfonije je otozna koracnica, napisana v ostinatni ritmicni figuri, nekaksnem arhaicnem
daktilskem ritmu, v katerega je Beethoven ujel obcutek cloveske pretresenosti nad minljivostjo in
skrbjo za lastno usodo ter usodo celotnega clovestva, poudarja pa odresujoco zavest o lepoti
zivljenja in daru, da lahko Zivljenje spremenimo tudi v nekaj vrednega. Celotna simfonija je bila za
Beethovna pomembna, saj je bila odlicno sprejeta in veckrat z vsemi ¢astmi izvajana. To pa ni
bila prav pogosta praksa tedanjega casa, saj so ljudje zeleli slisati vedno nekaj novega, kakor da je

mozno napisati simfonijo v enem tednu. Res pa je, da ni v tem pogledu danes prav nic¢ drugace.
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Kvantum socutja (2008), rezija Marc Forster
Giacomo Puccini (1858-1924): Tosca

Akcijski film Kvantum socutja (Quantum of Solace) je eden v vrsti
filmov o Jamesu Bondu, legendarnemu agentu 007. Le nekaj
ur po dogodkih v Casinoju Royale (prejsnji film) tajni agent
007 zajame zloves¢ega G. Whita, ki je izsiljeval in umoril

njegovo usodno ljubezen Vesper. Med iskanjem morebitnega

dvojnega agenta v vrstah MI6, Bond na Haitiju spozna
lepotico Camille. Skupaj odkrijeta, da je svetovno zaroto skoval skrivnostni Dominic Green.
Filmska scena, v kateri prisluhnemo izvedbi Puccinijeve opere Tosca, je postavljena v resnicno
operno hiso v Bregenzu (Avstrija) in je del dejanske predstave, katero je reziser Mark Forster
vkljucil v film. Filmski prizori, torej obracun, ki se odvija med Bondom in nepridipravi, je odli¢no
montiran v samo operno dogajanje, saj lahko vidimo krvavo dramo na odru, vzporedno s filmsko
'resnicnostjo', ki jo dozivlja britanski agent. Filmski tempo je prilagojen glasbenim akcentom, v
tem pa je zanimivost tega prizora, saj 'nastopa’ opera Tosca kot pripovedovalka mra¢nih usod na

tej in oni strani gledalisko-filmske umetnosti. Parava mala mojstrovina sobivanja.

Italijanski skladatelj Giacomo Puccini je napisal opero Tosca na libreto Luigia
Illice in Giuseppa Giacose, ki je nastal po drami La Tosca, francoskega
dramatika Victoriena Sardoua. Zgodba je postavljena v Rim v leto 1800, v
¢as vpada Napoleona v Italijo. Premierno je bila predstavljena ob 100-
letnici teh dogodkov, torej leta 1900 — seveda v Rimu. Opera Tosca

predstavlja od takrat dalje tako rekoc¢ Zelezni repertoar vsake dobre

i@ operne hise. Ljubezenski usodni zaplet Scarpio-Tosca-Cavaradossi
pripelje na koncu do prevar, umorov, izdaj in samomora, vse to pa se odvija skupaj z odli¢no
Puccinijeva glasbo, ki je mestoma tragicna, predvsem pa liricna, melanholicna in — lepa. Ena
boljsih filmskih uprizoritev te drame je film La Tosca (1973), katerega rezijo je vodil Luigi Magni,
igralska zasedba pa je bila naravnost velicastna: Monica Vitti (Tosca), Gigi Proietti (Cavaradossi),
Umberto Orsini (Angelotti) in Vittorio Gassman (Scarpia). Vsekakor vredno ogleda — tudi zato,
ker je originalno filmsko glasbo napisal Armando Trovajoli (1917-2013) in zasnoval svojo
partituro na Puccinijevih idejah, orkestraciji in predvsem zanru. Kakor bi gledali in poslusali

Puccinijevo verzijo filmske pripovedi o nesrecni ljubezni.

© Glasbena mladina Slovenije in Mitja Reichenberg, 2016 16



Melanholija (2011), rezija Lars von Trier
Richard Wagner (1813-1883): Tristan in Izolda, uvertura

Podpisnika za filmsko glasbo Trietjeve Melanholije (Melancholia)
pravzaprav ni. Film je srecanje ve¢ glasbenih referenc, ki se pac
pojavljajo najveckrat kot zvocne dopolnitve, kot ambientalne

resitve, kot skladbe, napevi, popevke priloznosti. Melancholia je

obstaja. Filmski uvod, nekaksna predigra, uvertura, preglednik in hkrati predfilm, je Trier
oblikoval skupaj z idejo uverture k Wagnerjevi operi Tristan in Izolda. Trier nam ponuja prav s tem
veckrat glasbeno citiranim delom moznost razlicnih interpretacij in drugih, druga¢nih pogledov
na Melanholjjo. Obstaja namre¢ temeljni, prirojeni konflikt med ljubeznijo in sovrastvom, ki je v
samem bistvu konflikt med gonoma zivljenja in smrtjo, oba pa krepijo tako srecna, kot nesrecna
dozivetja. Iz tega izhajajo¢ obcutek je vecna in nerazresena dilema misljenja, ki se v (filmski)
glasbi vedno lahko prepise iz napetosti stvari, stanja in emotivnosti, v napetost melodije, glasbene
fraze in nerazreSene harmonije. Njena (glasbena) navidezna razresitev ni v potesitvi, temveé v
preigravanju napetosti do tja, dokler ne poci. Gre za strast, nestrpnost, pricakovanje in

hrepenenje. Film Melanholija je bil proglasen za najboljsi evropski film leta 2012.

Velikan nemske romanticne opere Richard Wagner, je naredil pomembne
osnovne korake za razvoj filmske glasbe. Filmski skladatelji zgodnjega filma
in doloc¢enih kompozicijskih $ol Se danes uporabljajo njegovo tehniko
vodilnega motiva (Leitmotiv), pri katerem je pomembno, da ima vsaka stvar,
oseba ali predmet, svoj glasbeni motiv. Trier povzame ta motiv kot

(otvoritveni) motiv Tristana-asteroida, natancneje ti. T7istanov akord, velike

uganke mnogih muzikoloskih razprav, harmonsko posebnost Wagnerjeve
glasbene ideologije, tedaj pod vplivom Schopenhauerjevih filozofskih misli in njegove knjige Sver
kot volja in predstava. Keltsko legendo o Tristann in Iz0ldi so prvic zapisali v 12. stoletju, v obdobju
razcveta trubadurske ljubezenske poezije in v ¢asu viteskih epov. Wagner je tragi¢no zgodbo o
unicujodi strasti med junakom in zeno njegovega fevdalnega gospoda spoznal po staronemskem
zapisu Gottfrieda von Strassburga. V zgodbi je prepoznal svoje ljubezensko razmerje z Mathildo
von Wesendonck. Delo je bilo dokon¢ano leta 1859, do prve izvedbe pa je prislo v Minchnu leta
1865. Preludij k operi skupaj z glasbo Izoldine ljubezenske (ljubljene?) smrti (brez soprana) je

Wagner sam prvic izvedel leta 1860 v Parizu.
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Apokalipsa danes (1979), rezija Francis Ford Coppola
Richard Wagner (1813-1883): Valkira

Tezko bi rekli, da je film Apokalipsa danes (Apocalypse Now)
vojni film, ¢eprav je v ¢asu svojega nastajanja veljal prav za

to. Pravzaprav je velik epski proti-vojni film, v katerega je

producent in reziser Francis Ford Coppola vgradil tri
i izjemne figure, ki so jih predstavljali Marlon Brando, Robert
Duvall in Martin Sheen. Filmsko glasbo je naredil reziserjev oce Carmine Coppola (1910-1991).
Med filmi bi tezko nasli taksnega, ki bi bilo tolikokrat citiran, omenjen in analiziran, kakor je
Apokalipsa danes. Res je, da govori o vojni v Vietnamu, vendar govori pravzaprav tudi o vsem
drugem — predvsem pa o nesmislu tega pocetja. Legendarni odlomek je napad helikopterske
enote, kjer je Coppola uporabil glasbo Richarda Wagnerja. Pa ne zato, ker gre za napad in bi Zelel
s tem kakorkoli povezati Wagnerja, temvec zato, ker je skladba Jege 17alkir tako velicastna, da ji
moramo enostavno prisluhniti. In kakor je dejal sam Francis Coppola: gre tudi za poklon prvi
uporabi tega citata, ki je bila v 'nemem' filmu Rojstvo naroda (The Birth of a Nation, 1915), katerega je
podpisal David Wark Griffith. Vendar je tam predstavljena kot del bitke zloglasnega KKK (Ku-
Klux-Klana), kar ni ravno v ponos ameriskemu narodu in ne zgodovini clovestva. Od vzporednih
glasbenih odlomkov pa v tem filmu ne smemo preslisati Se 'apokalipticno’ vpeljano psiho-rock

pesem The End (The Doors) ter provokativno (I Can't get No) Satisfaction (The Rolling Stones).

Richard Wagner je zasnoval glasbeno dramo alkira (Die Walkiire) kot
drugo opero od S$tirth, ki predstavljajo celoten Nibelunski  prstan.
Znamenita Jega VValkir (Walkiirenriti) predstavlja leitmotiv celotnega dela
in je bila pravzaprav komponirana posebej, torej kot samostojna

kompozicija, katero je skladatelj kasneje vgradil v operno dramo. "Jeza' je

nastala Ze leta 1851, medtem ko je bila opera prvi¢ predstavljena Sele leta
1870. Po citiranosti v filmskem svetu je med Wagnerjevimi deli pravzaprav ¢isto na vrhu, vodi le
njegov znameniti poro¢ni mars iz opere Lohengrin — za katerega pa mnogi ne vedo, da je delo
tega velikana nemske romanti¢ne opere. Ne moremo spregledati, da je postal ta odlomek tako
popularen, da se ga smatra za prepoznavnega v filmsko-glasbenem svetu, kakor bi bila glasba
napisana prav zanj. Idejo takSnega 'vojnega' citiranja so kasneje povzemali $e drugi filmi in s tem
priznavali nekak$no nevidno zavezo med Valkirami in vojno. Vendar, ¢e pogledamo Wagnerjevo

idejo, o tem ni ne duha ne sluha.
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3 IZVAJALCI MATINE]JE

Ni veliko simfoni¢nih orkestrov, ki bi se lahko ponasali s tako bogato in dolgoletno tradicijo kot
ORKESTER SLOVENSKE FILHARMONI]JE. Orkester Slovenske filharmonije se s
svojimi predhodnicami Acadenzio Philharmonicorum (1701), Filharmoni¢no druzbo (1794) ter prvo
Slovensko filharmonijo (1908—1913) ponosno postavlja ob bok najstarejsim na svetu. Med
stevilnimi uglednimi umetniki, ki so postali ¢astni clani Slovenske filharmonije, sre¢amo Josefa
Haydna, Ludwiga van Beethovna, Niccoloja Paganinija, Johannesa Brahmsa, Carlosa Kleiberja in
stevilne druge.

Po ponovni ustanovitvi leta 1947 so orkester vodili priznani dirigenti, med njimi Bogo Leskovic,
Samo Hubad, Lovro von Mataci¢, Oskar Danon, Uros Lajovic, Milan Horvat, Marko Letonja in
George Pehlivanian. Pet let (2008-2013) je orkester vodil priznani francoski dirigent, maestro
Emmanuel Villaume, od septembra 2013 bo mesto Sefa dirigenta prevzela Keri-Lynn Wilson,
dirigentka kanadskega rodu in svetovnega slovesa.

Svojo odli¢nost je orkester potrdil na stevilnih gostovanjih v evropskih kulturnih srediscih in v
Zdruzenih drzavah Amerike ter na Japonskem, predstavil pa se je tudi na pomembnih
mednarodnih festivalih (Dunajski slavnostni tedni, Maggio Musicale Fiorentino, Praska pomlad,
Varsavska jesen, Dubrovniske poletne igre, Ravenski festival, MIDEM ...).

Med najvecje uspehe pretekle sezone sodita vsekakor velika evropska turneja s koncertno izvedbo
opere Jolanta Petra Iljica Caj kovskega s slavno sopranistko Ano Netrebko v naslovni vlogi ter
snemanje opere za zalozbo Deutsche Gramofon. Velicasten so bili tudi koncert z Brynom Terflom v
Kraljevi operni hisi v Muscatu (Oman) ter osem koncertov z Miso Majskim v Sloveniji, Nemciji
in na Nizozemskem.

Orkester Ze vrsto koncertnih sezon prireja po 36 abonmajskih koncertov na leto v Gallusovi
dvorani Cankarjevega doma (Modri in Oranzni abonma), Stevilne priloznostne koncerte ter
glasbene matineje za mlade poslusalce. Koncertna dejavnost orkestra je zabelezena na ve¢ kot 70

CD-jih.
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Dirigent SIMON DVORSAK je po konéani srednji glasbeni $oli
in gimnaziji v Celju najprej diplomiral na Pedagoski fakulteti v
Mariboru iz zborovskega dirigiranja pod mentorstvom Jozeta
Firsta, nato pa se je vpisal na Akademijo za glasbo v Ljubljani,
kjer je diplomiral in prejel diplomo summa cum laude v razredu
maestra Marka Letonje. Izpopolnjeval se je tudi pri Georgu
Pehlivanianu na akademiji v Spaniji. Julija 2009 je bil sprejet na
podiplomski $tudij na Mountview Academy of Theatre Arts v
Londonu, kjer je z odliko zakljucil specializacijo iz glasbenega

gledalisca.

Ze v ¢asu $tudija je bil asistent dirigenta orkestra Slovenske
filharmonije. Do sedaj je umetnisko vodil Mladinski orkester 1. gimnazije v Celju, Simfonicni
orkester Domzale—Kamnik, Simfoni¢ni orkester glasbene Sole Zalec ter druge. Redno sodeluje in
koncertira z orkestrom Slovenske filharmonije, orkestrom SNG Maribor, Simfoni¢nim orkestrom
RTYV Slovenija, orkestri Akademije za glasbo in orkestrom Slovenske vojske. Za seboj ima vrsto
koncertov za Glasbeno mladino Slovenije in Glasbeno mladino ljubljansko, redno sodeluje z
mariborskim Festivalskim orkestrom. Veliko ¢asa posveca glasbenemu gledaliscu, operi, opereti
in mjuzikalu. Tako je kot dirigent pripravil in vodil Stevilne premiere in krstne izvedbe del na
rali¢nih odrih v Sloveniji in tujini.

Njegov repertoar obsega dela od baroka do 21. stoletja, tako na koncertnem kot gledaliskem
odru. Za seboj ima vrsto koncertov in nastopov kot pianist korepetitor pri cemer je sodeloval s
priznanimi slovenskimi in tujimi instrumentalnimi in pevskimi solisti. Pogosto snema za arhiv
RTV Slovenija in je reden clan zirj na glasbenih tekmovanjih in festivalih. Kot gostujoci
predavatelj vsako leto pripravlja mojstrske tecaje na Akademiji Mountview v Londonu. Deluje
kot umetniski vodja in dirigent orkestra Hise kulture Celje. Kot dirigent in pedagog se predano

posveca delu z mladimi. Je docent na oddelku za dirigiranje Akademije za glasbo v Ljubljani.

Sopranistka MARIA PONICKE je po zaklju¢ku $tudija glasbene pedagogike na Visoki $oli za
glasbo Franz Listz Weimar zacela $tudij petja na Visoki soli za glasbo Detmold, kjer je
diplomirala v razredu prof. Larsa Woldta. Trenutno je Studentka magistrskega Studija petja na
Akademiji za glasbo v Ljubljani v razredu prof. Pije Brodnik.

Ze med $tudijem je nase opozorila s solisti¢nimi vlogami v Handlovem oratoriju Messiah, v
Bozi¢nem oratoriju in razlicnih kantatah Johanna Sebastiana Bacha ter v Pergolesijevi Stabat

mater, ¢e jth omenimo le nekaj. Prav tako je kot solistka pela v opernih produkcijah Visoke sole
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za glasbo Detmold ter nastopila z opernim orkestrom SNG Opera in balet Ljubljana pod

vodstvom dirigenta U. Lajovica.

Posveca se tudi izvajanju nove glasbe, kjer so bile s strani
strokovne javnosti opazene izvedbe opere Der Kaiser von
Atlantis (V. Ulmann) z orkestrom Kammerochester Detmold
pod vodstvom Alfreda Pearla in solo kantata za glas, posneti
glas in posnetek
»Philomele« ameriskega skladatelja Miltona Babbita. Poseben
del njenega udejstvovanja predstavljajo tudi sodelovanja z
mladimi skladateljicami in skladatelji.

Svoje znanje izpopolnjuje na mojstrskih tecajih uglednih
pedagogov, kot so Margret Honig, Eja Tolpo, Claudia
Riiggeberg, Ralph Gothoni...

Je nagrajenka tekmovanj - nazadnje 1. nagrada na tekmovanju

Italija, Romunija, ZDA in Slovenija).

Igralec BLAZ SEF se je rodil leta 1986 v Slovenj Gradcu.
Leta 2005 se je vpisal na AGRFT in 2010 diplomiral. Istega
leta se je zaposlil v SMG, v katerem je nekaj vlog ustvaril Zze
kot Student. Med Studijem je sodeloval tudi v $tevilnih drugih
projektih v institucionalnih in neinstitucionalnih gledaliscih,
denimo v Macbethu Matjaza Farica (Flota v koprodukciji s

Pionirskim domom in Festivalom Ljubljana), v predstavah Za

PJ§ nase mlade dame Dragice Potocnjak v reziji Tijane Zinaji¢
MGL), Zlahtna plesen Pupilije Ferkeverk; rekonstrukcija (Maska in AGRFT), In ¢e pride zmaj
nazaj Ljubivoja Rsumovica in Branka Zavrsana (PTL), ali v mednarodni koprodukciji med FDU
Beograd, AGRFT in Primorskim poletnim festivalom Tra¢nice (Sine) Milene Markovi¢ v reziji
Mirana Neskovica.
Obcasno sodeluje pri bralnih uprizoritvah Gledalis¢a Glej in z RTV Slovenija (mladinska oddaja
Brez panike, radijske igre), snema (kratke) filme, sodeluje na enkratnih umetniskih dogodkih —
sirok krog obcinstva ga je na primer spoznal kot Satitja na drzavni proslavi in podelitvi

Presernovih nagrad in nagrad PreSernovega sklada 2011.
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